Эту историю должна была снимать Лида Боброва, но она увлеклась другим проектом и отказалась. Тогда сценарий, написанный самой Лидой и Павлом Финном, предложили мне. Мне очень нравится есенинский «Яр», я филолог по образованию, и помню его еще с университета. У нас на курсе все делились: половина любила Маяковского, половина – Есенина, это говорило о разницах в характере. Я любила  Маяковского, а не Есенина, но, впервые прочитав его прозу, – а «Яр» - единственная его большая вещь, - я поняла, что он гений. В 20 лет он написал очень взрослую, очень осмысленную повесть, с точным посылом, и «проговорил» о человеке в начале ХХ века то, о чем русская проза и культура молчали. Поэтому, конечно, мне очень захотелось это снимать. Я переписала сценарий, он стал ближе к Есенину. В первоначальном варианте была, в основном, одна любовная линия – Карев и Липа, окруженная мифологическим пространством, которое, собственно, и есть Яр. А мне хотелось, чтобы получилась очень реальная история с немного иррациональным содержанием. Яр - это место, которое людей держит, и с которым они не могут расстаться. Если уйдут - погибнут. Единственный, кто хочет вырваться из Яра, - наш главный герой Карев. Но уходя из Яра, он тем самым порывает со всеми традиционными ценностями, и  невольно становится причиной гибели дорогих ему людей.  Карев, это, конечно,  альтер-эго Есенина. Единственно,  чего он его лишил - так это своего дара. Потому что Есенина дар ведет, и мы ему за это прощаем историю его жизни. А у Карева дара нет, его ведет нечто, нежелание прирастать корнями к этому месту. А окружающие уже очень «корневые». И Липу, его возлюбленную, «вырубить» из Яра нельзя. Она его любит, он ее любит, но уйти с ним не может, потому что  корни держат. Важно не потерять вот этот мотив, иначе получится история про негодяя. 

-Сценарий «Яра» читать сложно, много незнакомых слов из старинного деревенского быта. В фильме эта лексика останется?

- Мы свели этот сложный словарь к минимуму,  я разрешаю актерам импровизировать, потому что  знаю: если актер не может произнести текст, то и зритель его не поймет. Если вы прочитаете Есенина, то вообще запутаетесь, потому что он безумно был увлечен этим словесным миром, которого не знал больше никто. Это не просто русское старое слово, это рязанское старое слово, которое, допустим, в соседней губернии уже не знали. В повести к каждой главе много сносок. Опубликованная в 1916 году, она не прозвучала, критика была очень нелицеприятной. Есенин, как и все поэты - человек короткого дыхания, а повесть требует длинного дыхания. . Проза строится по законам архитектуры, а «здание», которое возвел поэт, оказалось очень неустойчивым. Мне понадобилось прочитать повесть раз пять, чтобы понять, что там происходит. А критика не читает по пять раз, и мощного содержания, заложенного в повести, она не заметила. Русская интеллигенция начала прошлого века была увлечена красивым мальчиком, представляющим для них посконную Русь. И не заметила, что мальчик-то умен и талантлив, и в этой повести он посягает на русские основы, которые во время первой мировой войны были очень крепки.. Слова «православие, народность» значили очень много – и вот человек из народа посягает на основные принципы русского культурного поведения, - думаю, что это должно было раздражать, если б они внимательно прочитали повесть. Но так как повесть оказалась архитектонически очень невнятной, путаной, то они зацепились за внешние вещи, внешнее неумение. Каждый отдельный фрагмент –жемчужина, а все вместе здание заваливается. Я потратила три месяца на то, чтобы написать сценарий –  хотелось сделать внятную историю, а это было сложно. Я даже не ожидала, что на это уйдет так много времени. 

- Трудно было подбирать актеров для такой «деревенской» картины? 

- Мы выбирали актеров, которые близки  этому миру. У нас «другой» - только Евланов, исполнитель главный роли. Были и непрофессиональные актеры – в основном в массовке и в маленьких эпизодах, это жители Старицкого района Тверской области. Очень интересные есть лица, замечательные! Единственная беда – там почти нет деревенских людей. Потому что весь Старицкий район –  дачи питерцев и москвичей. Это очень печально, потому что места невероятно красивые, земли очень много, а деревни пустеют. Деревенские – это вымирающая нация. Деревенский человек не возникает из ниоткуда, деревенский – это корневая система. 

Исполнителя роли Карева было найти сложно, потому что сейчас очень мало тридцатилетних актеров, которые похожи на мужчин. Мне присылали актеров, которым было 26, 28, 32 года – ко мне приходили мальчики. Я два раза просила показать паспорт. Потому что по типу поведения им было 18 лет, не больше. Это серьезный симптом: все хотят быть молодыми, не хотят стареть. А это очень тревожно. То, что лично никто из нас не хочет быть стариком понятно, но старость неизбежно наступает, с этим невозможно бороться. Нужно уметь входить в каждый возраст, и только это вхождение обеспечивает некий внутренний рост. Хирургические вмешательства  ужасны для человека. Потому что когда видишь старух с настоящими, замечательными лицами, - и даже если это лицо не замечательное, то видно, что наросло, что получилось из человека  в результате. А когда видишь совершенно невнятную маску вместо лица, непонятно, кто это, что случилось с человеком за эти 70 лет – все скрыто под маской. Маска на лице молодого человека опасна не только для актерской среды, а общественно опасна. Общество становится обществом подростков. Люди ведут себя как подростки. Они не хотят, чтобы им было 30, но сегодня им 20, а завтра уже 50. В этом диапазоне очень сложно найти актера, который был бы адекватен своему возрасту, поведение которого похоже на мужское поведение. 

- Как вас встречали в деревнях? Помогали? 

- Мы познакомились с замечательной семьей -  Сережа и Наташа держат лошадей и разводят борзых собак – они нам много помогали. Все лошади их снимаются, телега их снимается.  Сейчас сложно найти в деревне самую обычную телегу: не на дутиках, а на деревянных колесах.  Снимали в деревне с замечательным названием Родня, это единственная большая деревня в районе, прямо на берегу Волги, там люди очень помогали. Хотя Старицкий район оказался киношным, там все время бывают киноэкспедиции, поэтому кино для местных жителей не новость – «Кино? Да знаем мы, снимались!» Так что мы никого не удивили своим приездом. Мы снимали в заброшенной деревеньке Сухоплачево, там стоят пустые старые дома конца XIX – начала ХХ века постройки. Она оставлена лет восемь назад. После перестройки, когда все старые структуры развалились. А новые так и не возникли, людям стало негде работать и все уехали. Там мы нашли на чердаке военную переписку местной жительницы, очень интересно. Закончу фильм – напишу пьесу на основе этих писем. 
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